Premisele laterale au fost acum separate prin arcade transversale, pilastre și coloane pereche Pe lângă bibliotecile mari magnifice, au continuat să se creeze întâlniri modeste, ceea ce a continuat tradiția existenței unor camere speciale care conțin colecții de pictură sau minuni Nu numai împărații, regii și persoanele regale au dorit să aranjeze bibliotecile și, prin urmare, să mențină cunoștințele despre timpul lor; Ordinele monahale, de exemplu, benedictine sau cistercieni, au fost, în mod tradițional, angajați în acest sens La mijlocul secolului XVIII, Biblioteca Mănăstirii Benedictine din Vibelingen, lângă Ulma, a fost construită pe proiectul lui Christian Viderman (vezi P , de mai sus) Galeria curbată elegantă este susținută de treizeci și două de coloane din lemn pictate sub marmură în culori verzi și roșii Cifrele albe despre piedestale scăzute reprezentând alegorii ale virtuților și diverselor științe contrastează cu ele Pictura arcului a fost făcută în de Franz Martin Kyun Locuitorii sferelor pământești și cerești, care glorifică cunoștințele antice și creștine, sunt înfățișați aici printre decorați cu ornamentul de stâncă al Grădinilor Paradisului Sunt întăriți în norii Ange- Minciuni, personificarea înțelepciunii divine Simultan cu construcția unei noi mănăstiri în St Gallen, în jurul anului , a fost construită o bibliotecă (p , mai jos) Acesta a totalizat mai mult de două mii de manuscrise și câteva sute de mii de volume Clădirea a fost finalizată în sub supravegherea arhitectului școlii Forllberg Peter Tumba Spațiul este structurat de patru borduri decorate pe fiecare parte; Galeria ocolește holul din jurul perimetrului Bijuteriile din stuc au fost realizate de Johann Georg și Matthias Gigle de la Vesobrunn, iar The Wood sculption de către călugăr de fratele Gabriel Lătător Subiectul împleterii cu cunoașterea antică și creștină, familiară de Viblingen, este interpretat în Sf Gallen într -un mod destul de curios În tabloul lui Joseph Wannen-Maucer, această unitate pare a fi un mijloc de protejare a doctrinei creștine a argumentelor teologice și științifice Stânga: Johann Burngard Fisher von Erlah Volumul central al bibliotecii Hofburg, , Viena Pietro de pe lângă Fațada vestică a mormântului împăratului Ferdinand II Graz, începând Casele suburbane, palatele orașului, abația și biserica din Austria, trei arhitecți celebri au reprezentat splendoarea rafinată a arhitecturii baroce din Austria Acestea au fost Johann Berngard Fisher ( - ) de la Graz, care a primit titlul de von Erlah, Johann Lucas Gilderandt ( - ) de la Genova și Jacob Prandtauer ( - ) de la Stanz din Tyrol Fisher și Guildbrandt au petrecut mult timp la Roma Gildebrandt a studiat cu arhitectul roman Carlo Fountan, iar din până în a servit ca inginer militar sub armată sub comanda celebrului „turci” prinț Eugene După demisia sa, s -a stabilit la Viena și s -a dedicat construcției palatelor Fisher a fost fiul unui sculptor care a lucrat într -un atelier de artă prospeus A venit în Italia pentru a -și continua studiile și a câștiga experiență în sculptură Cu toate acestea, în timp ce lucra la Roma ( - ) sub conducerea lui Johann Paul Shors, care a menținut relații calde cu stăpâni de frunte din acea vreme, în special cu Bernini, el a apelat totuși la arhitectură, care a devenit ulterior profesia sa principală Tineri Generația de artiști a fost sub influența puternică atât a arhitecturii clasice, cât și a interpretării libere a limbajului formal al antichității în lucrările baroce ale arhitecților romani Influența decisivă a Italiei asupra apariției arhitecturii Austriei din epoca barocă a fost curând transformată într -un fenomen unic, cu trăsături individuale strălucitoare, datorită activității creative active a celor trei arhitecți menționați anterior Fisher von Erlah și Guildbrandt au fost virtuoși de neegalat, care s -au opus stilului italian propriul lor, extrem de complex Habsburg Prandtauer a privit problemele creării impresiei de monumentalitate și splendoare în felul său; Păstrând respectul pentru cultura sa natală și comunicarea cu ea, s -a străduit pentru utilizarea formelor arhitecturale tradiționale Motivele italonizante din arhitectura barocă austriacă sunt vizibile în special în mormântul lui Ferdinand al II -lea din Graz (vezi stânga) Înainte de a deveni conducătorul Stiriei, el a fost un susținător constant al contraformei contra -conforme Ferdinand a ordonat un proiect al structurii memoriale către arhitectul italian Pietro de Make Construcția a fost începută în În plus, Pietro De a fost probabil primul arhitect care a folosit planul sub forma unui oval la nord de Alpi Stăpânul a creat o clădire supraetajată, acoperită cu o cupolă ovală, care era un motiv caracteristic italian Fațada estică corespunde, de asemenea, pe deplin tradiției baroce romane Unele elemente arhitecturale, de exemplu, coloane de trei sferturi, pilastre, rame pentru ferestre și cornișe sunt interpretate din punctul de vedere al sculptorului Principiul alternanței pedimentelor triunghiulare și ale razei este strict observat Structura încununată a fațadei este un fronton cu fascicul monumental larg, care servește ca bază pentru trei statui mari (doi îngeri și Sf Ecaterina), plasată deasupra frontonului triunghiular al nivelului superior - o tehnică împrumutată de la Biserica Jesu din Roma ( ) După moartea lui De, în plus, în , construcția a fost suspendată timp de o jumătate de secol, până când, în sfârșit, Fisher în a primit un ordin de a finaliza clădirea pe jumătate Arhitectul, evident, a fost capturat de motivul structurii ovale, care îi era familiar de la momentul șederii sale în Italia Câțiva ani mai târziu, Fisher a avut ocazia să pună în practică noile sale idei În , Arhiepiscopul din Salzburg, contele Tong, l -a instruit să construiască Biserica Trinității aici Arhiepiscopul a fost la fel de pasionat de planurile de construcții grandioase ca Schonborne în Würzburg și a vrut să transforme Salzburg în nordul Romei Patru biserici mari trebuiau să fie ridicate, iar stăpânul austriac părea un arhitect ideal pentru întruchiparea acestui plan În gravura din , clientul este înfățișat printre urmașii săi construiți de arhitectul său: Seminarul și Biserica Trinității ( ), Spitalul și Bisericile St Ioan ( - ), Biserica Universității ( ) și Bisericile din Ursulinok ( ) Johann Burngard Fisher von Erlah Fațada de Vest (mai jos) și planificați (dreapta) bisericii Sf Trinitate, Salzburg, început Johann Burngard Fisher von Erlah Vedere din partea de vest (mai jos) și planul (dreapta) al Bisericii Universității din Salzburg, începând Sarcina lui Fisher a fost să aranjeze fiecare clădire nouă în raport estetic și funcțional și conexiunea inextricabilă cu orașul și, prin urmare, s -a confruntat cu o problemă fundamentală a planificării urbane El a trebuit să țină cont de cele mai profitabile unghiuri ale structurii viitoare, plasându -l în contextul orașului existent În cazul Bisericii Trinității, a fost necesar să aranjați fațada și aripile adiacente ale seminarului, în consecință strictă cu zona situată în fața lor Fisher a luat ca un eșantion, Biserica Sant Anges din Agone pe Piazza Navon din Roma, care este, de asemenea, o clădire încoronată cu o cupolă cu două turnuri care flanchează o fațadă concentrată tratată cu coloane Arhitectul era clar sub influența planului elegant al Francesco Borrini De fapt, arhitectul roman nu a reușit să obțină armonia absolută a aspectului și a spațiului intern al Bisericii; Interiorul ar putea arăta mult mai impresionant dacă motivul oval subliniat în compoziția fațadei a continuat în el Cu toate acestea, frații Rainaldi, care au lucrat la proiectul lui Borromini, au creat o clădire, în planul căruia a fost folosit un cerc Dimpotrivă, interiorul dezvoltat de Fisher bate forma unui zid extern concavă într -o naos oval, care nu este conducător mediocru la altar Arhitectul a încoronat designul cu un rotunda bine propus - un element care a devenit determinant în organizarea spațială a interioarelor bisericii create de Fisher Proiectul Bisericii Universității din Salzburg, pe care l -a făcut doi ani mai târziu ( ), (vezi dreapta sus) a fost și mai impresionant; Această clădire a fost, de asemenea, comandată de Arhiepiscopul Tun Fisher a făcut schimbări destul de originale la modelul Bisericii Bisericii Trinității, despărțindu -l vizual de turnurile adiacente și scoțându -și volumul convex înainte Rezultatul a fost trei componente arhitecturale separate conectate printr -o singură mișcare armonioasă Această schemă atractivă a fost percepută cu mult peste granițele Austriei - în sud -vestul Germaniei și Elveția, în Wyngarten, Aynzidelna și Otto -Școala Soluția spațială a clădirii seamănă cu Biserica San Carlo Ai Katinari din Roma ( ), construită de Rosati În timpul șederii sale în Italia, Fischer von Erlah, aparent, a investigat cu atenție această biserică, deoarece propria sa structură se bazează pe principiile spațiale ale originalului Raportul dintre înălțime și lățime este : ; Interiorul creează impresia unui spațiu imens similar cu defileul Dimpotrivă și dreapta: Johann Burngard Fisher von Erlah Fațada vestică și interiorul Bisericii Sf Karl Borrome, Viena, început Planul (mai jos) O impresie neobișnuită născută de Biserica Sf Karl, se bazează nu numai pe trinitatea coloanelor portic, cupole și triumfale Fisher von Erlah a considerat cupola ca un punct culminant al compoziției Oval este inima structurii structurii Deasupra se ridică o cupolă pe un tambur înalt În interior, se pare că se răspândește simultan atât în ​​sus, cât și în sus Capelele, sacristia și spațiile laterale sunt organizate în jurul corului Axa longitudinală a Neffer Oxy se încrucișează cu axa fațadei de vest, de la vest la est Ordonarea calmă a formelor geometrice ale fațadei este în mod semnificativ reînviată în spațiul interiorului, dobândind un dinamism unic La intrare, privitorul îi place înainte spre lumină, care deschide ritmul structurilor arhitecturale în fața lui Iar din punctul de vedere al structurii și la nivelul senzațiilor, cupola rămâne punctul central al clădirii Efectul său este resimțit atât din interior, cât și din exterior Lucrările la aceste două biserici au servit ca o bună pregătire pentru lucrările ulterioare ale Maestrului din Viena În , când țara a fost lovită de ciumă, Charles VI, încoronată ca împărat în , a dat un jurământ pentru a construi o biserică dedicată Sf Karl Borromey, dacă epidemia trece Întreaca aceste planuri a început doi ani mai târziu O opoziție puternică s -a opus candidaturii lui Fisher von Erlah la persoana arhitectului Curții Hilderandt și Ferdinando Galli Bibien Fisher a creat un proiect care a unit ideile războiului și reprezentării monarhului puterii - Sfântul Monument al „pietății austriece” (vezi mai sus și stânga) Aceasta este o clădire cu un tambur înalt și o cupolă care se ridică deasupra pilasturilor clasice, suplimentate Rami Portico și două coloane triumfale clasice încadrându -l - o variație spectaculoasă pe temele a două biserici din Salzburg Biserica Sf Karl Borromey este o parte indubitabilă a tradiției locale, care, prin urmare, personifică ambițiile politice ale Habsburgilor - rădăcinile romane ale Imperiului Austriac și aluzia afirmației împăratului în Spania Fisher von Erlah a lucrat de fapt în acest moment într -o astfel de carte, care a devenit baza „arhitecturii istorice”, printr -un serial de gravuri care arată originea arhitecturii moderne Cartea a fost neobișnuită, deoarece nu conținea calcule teoretice care constituiau o parte integrantă a acestui tip de muncă Johann Burngard Fisher von Erlah Gravuri din seria „Arhitectură istorică”, de sus în jos: Reședința de vară, (gravură , t V) Mount Athos cu figura lui Alexandru, gravură , vol I Proiectul inițial Schönbrunna (gravură , vol IV) Gravura din cel de -al cincilea volum din cartea lui Fisher prezintă o formă care se deschide pe palatul de vară între cele două vaze antice (vezi din stânga sus) Aceasta este o clădire grațioasă, cu contururi de fațadă concavă, este încununată cu volumul central plasat în spatele parapetului cu statui Combinația neobișnuită de linii concave și remarcabile a atras atenția lui Fisher în timpul șederii sale la Roma, așa cum a indicat numeroasele schițe ale palatelor din țara italiană interpretate de el (vezi Chiar în partea de sus) Desigur, nu a fost fără influența primului proiect al fațadei din Louvre de la Paris aparținând lui Bernini În timpul antrenamentului la atelierul sculptural al lui Johann Ferdinand Shor, Fisher s -a putut întâlni cu Bernini cu puțin timp înainte de moartea sa în , deoarece marele stăpân a fost un invitat frecvent acolo Când arhitectul a primit ordine pentru crearea de palate și pavilioane suburbane, a apelat la schițele sale anterioare și le -a procesat, uneori ajungând la efecte uimitoare Acest lucru se aplică și Palatului Klesheim, pe care Fisher a lucrat din , caracterizat de el drept „un mic palat pentru restul arhiepiscopului din Salzburg, Ernest von Tun” (vezi P , de sus în stânga) Planul de construcție este construit pe trei ovale, a căror combinație seamănă cu o frunză de trifoi și trei volume unghiulare dreptunghiulare plasate între ele Rolul de frunte al fațadei este în mod deliberat mușcat; Atenția principală a fost acordată designului interior și creării unei impresii armonioase generale În cartea sa de schițe, acum stocate în Albertin, Fisher oferă multe opțiuni pentru proiecte de palate de grădină și pavilioane care au devenit prototipuri ale reședințelor caracteristice ale țării vieneze Este curios că principalul rival al lui Fisher în domeniul arhitecturii palatului Hildebrandt și -a folosit evoluțiile în palatul său din Starkemberg Diverse tipuri de reședințe de vară ale lui Fisher au intrat în curând la modă printre nobilime și multe dintre motivele lor ferm și pentru mult timp au intrat în practica arhitecturală De asemenea, Fisher a știut să dea impresia de monumentalitate caselor sale de grădină confortabile, așa cum se poate observa în exemplul primului său proiect al Palatului Schönbrunn din A fost mai degrabă o decizie reprezentativă concepută pentru a impresiona viitorii clienți (a se vedea stânga mai jos) Grădina a fost împărțită în , iar un an mai târziu, arhitectul a construit o casă de vânătoare, care, la insistența împăratului Leopold I, a fost completată de doi metri și comunicând aripi „astfel încât a fost convenabilă să mențină întreaga economie a palatului” Această opțiune se reflectă în al patrulea volum de „arhitectură istorică” Odată cu moartea lui Iosif I în , Schönbrunn și -a pierdut semnificația anterioară A reconstrui și a transforma complexul Palatului trebuia să înceapă împărăteasa Maria Teresia din În , Fisher von Erlah a primit un ordin onorific pentru construcția palatului orașului pentru prințul Evgeny Savoy El a creat un proiect de construcție cu o fațadă de șapte secțiuni, care ulterior trebuia să se extindă În comparație cu reședințele suburbane, aspectul său este surprinzător de strict că a fost direct contradictoriu Johann Burngard Fisher von Erlah Schițe de proiecte ale caselor de țară, aprox Johann Burngard Fisher von Erlah Scările fostului palat al orașului prințului Eugene, Viena, începând Johann Burngard Fisher von Erlah Fațada principală a Palatului Grădinii Trautzone, început în partea de jos: Johann Burngard Fisher von Erlah Palatul Klesheim, Salzburg, în partea de jos: Johann Lucas von Gildebrandt Palatul lui Daun-Kinsky, Viena, - împotriva: Johann Lucas von Gildebrandt Partea centrală a fațadei de grădină a Belvederei inferioare, Viena, - pe dreapta: Johann Lucas von Gildebrandt Fațada Sadovy a Palatului Schwarzenberg (anterior Mansfeld-Fundy), Viena, Chilo gusturile locuitorilor venei din acea vreme Ritmul pilastrului fațadei era oarecum monoton, iar compoziția, în esență, părea veche Poate că, din acest motiv, prințul Eugene a refuzat serviciile lui Fisher, iar în a transferat ordinul către principalul său rival Guildbrandt În orice caz, poziția lui Fisher von Erlah la Viena a fost zguduită Stilul arhitectural al Guildbrandt a câștigat în mod neașteptat popularitate extraordinară Cu toate acestea, este evident că Guildbrandt a apreciat descoperirile lui Fisher, pe care le -a folosit în ansamblul Mansfeld Funda, construit în (vezi mai jos) Volumul oval central de pe ambele părți este înconjurat de scări, aripi dreptunghiulare sunt adiacente acesteia Circumstanțele nu au permis Guildbrandt să finalizeze construcția Până în , când palatul a fost achiziționat de prințul Schwarzenberg, clădirea era doar un schelet Patru ani mai târziu, Fisher a fost onorat să termine lucrările la Palat, care acum purta numele lui Palais Schwarzenberg A fost un eveniment semnificativ Fisher a schimbat complet designul palatului, folosind arcadele semicirculare în loc de ediculele bogate decorate și subliniind astfel de elemente arhitecturale precum cornișa și pilastre, oferindu -le volumetricitate Maestrul a abandonat interpretarea decorativă caracteristică Guildbrandt și în decizia bordului central oval El l -a înaintat hotărât înainte, oferindu -i semnificația unei caracteristici arhitecturale importante Diferența dintre scrierea de mână creativă a celor doi arhitecți este văzută în mod clar în exemplul Palatului Daun-Kinsky, construit de Gilderandt între și (a se vedea stânga de mai sus) F Grădina clădirii, foarte bogată și bogată decorată, are un personaj individual unic Pilastri dintr -o secțiune centrală ușor proeminentă sunt accentuate la nivelul etajului doi, unde sunt echipate cu canelare Motivele pentru proiectarea benzilor de plat al alternativului nivelului superior - unele sunt elegant îndreptate, altele se termină cu arcade Un baluster elegant este plasat deasupra mesoninei, încoronat cu statui clasice pe piedestale maiestuoase Supraîncărcarea detaliilor decorative caracteristice operei lui Guildbrandt se reflectă cel mai bine în interior Proiectarea balustradei scării este construită pe motive complexe și combină ornament de foioase, voință complexă și bucle În același timp, prințul Eugene a decis să construiască o nouă reședință suburbană În anii , Guildbrandt a început să lucreze la proiectul Grădinii Terrace din suburbiile Vienei În , s -a dedicat în întregime construcției Nizhny Belvedere - alungită în lungimea unei clădiri cu un singur, a cărei secțiune centrală modestă a fost completată de etajul doi (vezi mai sus) Această clădire a fost finalizată doi ani mai târziu Ideea Belvederei superioare ( ) a fost mult mai închisă (vezi S - ) Pavilionul central, care conține sala de marmură, a fost accentuat în compoziție, a fost precedat de o scară și un hol cu ​​un fronton de contururi complexe Aripile clădirii s -au încheiat în pavilioane octogonale, cupolele lor rotunde susțin ritmul compoziției întregii clădiri A fost o schemă nouă și neobișnuită Diferite părți ale aripilor au avut un nivel diferit: primele cinci secțiuni care au de mai jos: împotriva: Johann Lucas von Gildebrandt Upper Belveder, Viena, - Opinia generală a lui Belvedere, Viena Gravură și A Corvinius conform lui Salomon Kleiner, de mai sus: Johann Lucas von Gildebrandt Sala de intrare (stânga) și scara (dreapta) Upper Belveder, Viena, - Xia pe părțile laterale ale pavilionului mijlociu, avea un al doilea etaj care se alătura vestibulului holului În spatele lor, a turnat volumul central, al cărui acoperiș era încoronat de structura palatului Schițele acoperișurilor în creștere și descendente, precum și ale retragerii și retragerea în fundal, au creat elementele structurale au creat o tensiune dinamică, completată de un sistem de decorare convenit Etajul inferior alungit în lungime, cu un antaboblast care trece în toată clădirea și înconjurând pavilioanele de colț a servit ca element unificator al acestui sistem complex Nicio altă lucrare nu dezvăluie Hildebrandt atât de clar dependența de joc și interacțiunea volumelor ca fațadă dinamică a Belvederei superioare Același lucru este valabil și pentru interioare, în special pentru organizarea scării Originile caracteristicilor designului său se află în activitatea anterioară a arhitectului În , Hildrandt a fost invitat la castelul din Pommersfelden pentru restructurarea scării (vezi P ) Clientul - electorul și arhiepiscopul Lotars Franz von Shonborn - a cerut să reducă prea mult spațiu Guildbrandt a rezolvat această sarcină adăugând o galerie cu trei sotivi conectată de o scară cu etajele inferioare la design Acest raport dintre proporțiile și dimensiunile spațiale ale parcurgerii scărilor trebuie să fi amintit arhitectului de sine în Johann Lucas von Gildebrandt Biserica Sf Petra, Viena, - Johann Lucas von Gildebrandt Biserica Ordinului Piariților, Viena, început Timpul lucrării sale asupra Belvederei El a găsit o soluție elegantă, creând o alternanță spațială „alunecută” a sălilor de intrare și marmură Din hol, vizitatorul intră în scări, de unde două scări duc până la sala de marmură și camerele laterale Spanul central coboară în sala de intrare Modul destul de formal dezvoltat de Guildbrandt este la fel de caracteristic arhitecturii sale bisericești Stăpânul a introdus planurile Bisericii Ordinului PR (vezi P ) la Viena în , dar construcția sa a început abia în Mai târziu, Kilian Ignatz Dinzenhofer a luat parte la construcția Bisericii Fațada bisericii Sf Petra (vezi stânga sus) este destul de ghemuită, dar este reînviată de o linie curbă elegantă care leagă două oarecum reduse în volumul clopotniței la colțurile clădirii O cupolă uriașă se ridică deasupra secțiunii centrale concave Biserica a fost construită între și Gilderandt a folosit o schemă similară în proiectul Bisericii parohiale din Goltlessdorf, ridicat în - În același rând, Un alt loc de muncă major este și Biserica Seminarului din Linz ( - ) Săli de lux, scări și camere solemne ceremoniale au fost o afiliere obligatorie nu numai a palatelor conducătorilor și a reședințelor lor de vară, ci și a abației mari Abboti puternici au avut state mari și influență politică, cel puțin au menținut contacte constante cu instanța de guvernare din Viena Scânteia puterii imperiale, într -un fel sau altul, s -a răspândit în sfera bisericii, stabilind tonul pentru aspectul și natura construcției mănăstirii Unul dintre cei mai mari și strălucitori abari din Austria a fost Abbey Benedictine din Melka de la Dunăre (vezi dreapta și pp - ) Apariția sa datează din , când Margraf Lopold I Babenberg a fondat prima mănăstire în acest loc Aproximativ o sută de ani mai târziu, benedictinții s -au mutat la mănăstire Un complex de clădiri baroce existente construite pe o rocă înaltă peste Dunăre este rezultatul activității comune a Abbot Bertold Ditmair și a arhitectului Jacob Prandtauer ( - ) Johann Lucas von Gildebrandt Vedere generală a complexului mănăstirii din Gottweiga conform Planului Gravura Salomop Kleiner Antonio Beduzzi, Lorenzo Mattelli și Peter Chain Altarul Bisericii Abației din Flicker, - Prandtauer, la fel ca Fisher, a început ca un sculptor, dar apoi a apelat la arhitectură Începând cu , a dezvoltat proiecte ale multor ansambluri de mănăstire, printre care - Abația din Zontagberg, Garsten, Creesmunster și Melke 